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Vorwort

In den sieben Jahren seit Erscheinen des ersten Bandes der vorliegenden Schriftenreihe ist
der Ansatz der szenischen Interpretation von Opern in der Bundesrepublik so bekannt gewor-
den, daf} die programmatischen Erkldrungen im vorliegenden, vierten Band sehr kurz gefal3t
werden konnten. Allerdings werden in Folge dieses Bekanntheitsgrades die Bezeichnungen
“szenisches Spiel” und “szenische Interpretation” inzwischen so vielfiltig gebraucht, da3
wir das in der vorliegenden Schriftenreihe praktizierte Verfahren doch wiederum genauer
eingrenzen miissen, um falsche Erwartungen und Enttduschungen zu vermeiden.

Szenische Interpretation spielt sich in einem erfahrungsbezogenen Unterricht (im Sinne Ingo
Schellers, vgl. STROH 1994, 8-10) ab und bedient sich der Methoden des szenischen Spiels.
Im Zentrum dieser Methoden steht die Arbeit an Haltungen, insbesondere an Haltungen
zu und mit Musik. Ziel einer szenischen Interpretation ist es, daB3 SchiilerInnen sich in der
Auseinandersetzung mit einem Stiick Musiktheater erfahrungsbezogen mit einem oder meh-
reren Problemen auseinandersetzen, die ein “Thema” des jeweiligen Musiktheaterstiicks
darstellen. Solche Themen bzw. Probleme werden von uns fiir jedes Musiktheaterstiick
programmatisch formuliert. Im vorliegenden Band geschieht dies im Kapitel “Die West Side
Story im Musikunterricht”. Diese Themen sind die entscheidenden padagogischen Vorgaben
der szenischen Interpretation. Wie die SchiilerInnen mit diesen Problemen umgehen, hingt
Jormal von den Methoden des szenischen Spiels und der Lehrer-/ Spielleitertatigkeit, inhalt-
lich aber ausschlieBlich von den SchiilerInnen selbst ab.

Insofern ist die szenische Interpretation ein “gemiBigt konstruktivistisches” Verfahren, das
den postmodernen Paradigmenwechsel innerhalb eines definierten pidagogischen Rahmens
vollzogen hat: Es geht im Musikunterricht nicht mehr darum herauszubekommen, was “der
Meister uns sagen will” (Didaktik der Musikalischen Kommunikation) oder wie ein Werk
“richtig” verstanden werden soll (Didaktik des Musikverstehens). Es geht vielmehr darum,
dall die SchiilerInnen sich - wie gesagt: im piddagogisch vorgegebenen Rahmen! - eine
“Bedeutung” selbst erarbeiten. Und diese Bedeutung hingt nicht vom Werk alleine, sondern
von der Art und Weise ab, wie SchiilerInnen mit dem Werk umgehen.

Es 1st freilich gut, wenn die Musiklehrerln sich selbst auch eine “Bedeutung” erarbeitet hat,
und zwar aus der Lehrer- und Schiilerperspektive. Das bedeutet: theoretisch durch Lektiire
der einleitenden Kapitel des vorliegenden Bandes, durch Studium des Textbuches und
der hier vorgelegten Schiilermaterialien und praktisch durch Ausprobieren der szenischen
Ubungen, durch Auseinandersetzung mit dem Lehrfilm “Szenische Interpretation von Musik-
theater” oder durch Besuch einer Lehrerfortbildungsveranstaltung, auf der man fiir zwei Tage
vollstindig in eine Schiilerrolle schliipfen kann. Nach diesen Vorarbeiten reicht dann ein
biBchen Mut und Selbstvertrauen - und der Spal} auf allen Seiten wird sich einstellen.
Damit die Arbeitsstelle “Musik + Szene” an diesem Spall auch teilhaben kann, unterhilt
sie eine Dokumentationsstelle, an der Erfahrungsberichte, Fotos, Videomitschnitte, Schiiler-
arbeiten usw. gesammelt werden. Wir freuen uns iiber jede Riickmeldung und Zusendung
an: W. M. Stroh, “Musik + Szene” am FB 2 der Universitit, Postfach 2503, D-26111
Oldenburg.

Die Arbeit der beiden Autoren verteilte sich wie folgt. Markus Kosuch: Entwicklung der
Unterrichtseinheiten und erste Durchfiihrung an Schulen, Lehrerfortbildung und Spielleitung
im Lehrfilm, Musik-Arrangements. Wolfgang Martin Stroh: Entwicklung der musikwis-
senschaftlichen Anteile, Evaluation der Schulerprobung, Formulierung und technische Her-
stellung des gesamten Textes, Fotos (mit eigens erwéhnten Ausnahmen), Realisierung der
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Die Unterrichtseinheiten

Zum Aufbau der Unterrichtseinheiten

Vorinformation

New York, New York

:

1 Kollektive 2 3 Individuelle
Einfithlung Prolog Einfiihlung

I |
! v

4 Dance at 3 A Tony & Riff
the Gym 3 B Maria, Anita

:

5 Tony & 6 Cool und im
Maria Drugstore

.

7 The Rumble
(Kampf unter der
Autobahn)

¢

8
Perspektiven

Die Unterrichtsmaterialien sind so aufbereitet, dafl sie je nach thematischem Schwerpunkt
auf unterschiedliche Weise miteinander kombiniert werden koénnen. Eine absolut zwingen-
de Auswahl szenischer Spielaktivititen gibt es jenseits eines notwendigen “roten Fadens”,
der aus den im Diagramm grau unterlegten Einheiten besteht, nicht. Eine Kurzfassung
der szenischen Interpretation entlang dieses roten Fadens bestiinde demzufolge darin, daB
im wesentlichen mit den beiden Jugendgruppen gearbeitet und nur dann in individuelle
Personen eingefiihlt wird, wenn dies die Handlung erfordert. Neben den kollektiven Ein-
fiihlungsiibungen werden dann die beiden Szenen Dance at the Gym und The Rumble mit
jeweils ausgewihlten Einfiihlungen gespielt. Solch eine Kurzfassung konzentriert sich the-
matisch auf die Problematik der Jugendbanden und Gewalteskalation. (Diese Kurzfassung
dauert drei Doppelstunden.) Sollen Aspekte von Rassismus mltembezogen werden so muf
die Sttuatlon dey Puertoricaner genauer herausgearbegpinuusasias S ; ;
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“Tonight” (Horbeispiel 22). Wihrend des Vor- bzw. Zwischenspiels treten die Personen
einzeln in die Halbkreismitte und sagen, wer sie sind (“ich bin Chino” usf.), und tragen
sodann die vorbereitete Textzeile in einer moglichst charakteristischen Haltung vor.

¢ Abschlielend stellen sich alle mit charakteristischen Haltungen in ein Bild (MET 18) und
das Quintett “Tonight” (Horbeispiel 23) wird eingespielt.

Der Kampf unter der Autobahn - Szenisches Spiel des Film 25
“Rumble”

Der Spielplatz wird moglichst pragnant und theatralisch eingerichtet: In der Mitte befindet
sich der Kampfplatz. Eingegrenzt wird er durch “Briickenpfeiler” (Tische, Stuhlreihen,
Stellwiande). Der gesamte Raum ist moglichst dunkel, der Kampfplatz wird von einem
Scheinwerfer-Spot punktuell erleuchtet.

P

Abbildungen 17a bis 17e: Diesel, bereit zum Kampf, Riff gibt Anweisung / Tony geht dazwischen / Tony wird
von den Jets zuriickgehalten / Messerkampf zwischen Bernardo und Riff
Riff wird von Bernardo erstochen, von Tony aufgefangen

netzwerk zur Vollversion
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Doc

Du bist 51 Jahre, alle nennen Dich “Doc”, weil Du schon als Junge eine Brille trugst.
Ende der 20er Jahre hat es Dich aus Pennsylvania nach New York verschlagen. Als die
Wirtschaftskrise voriiber war, hast Du im Deutschenviertel, eine Kneipe aufgemacht. (Dein
GroBvater kam aus Hamburg und arbeitete vor dem ersten Weltkrieg in einer deutschen
Brauerei in der Bronx.) Im Krieg ist daraus ein amerikanischer “Drugstore” geworden (und
Du gabst ihm Deinen Spitznamen). Seitdem die West Side zum Sammelbecken der Armsten
aus allen Nationen der Welt geworden ist, hast Du Deinen Store mit Jukebox, Dartspielen
und ein paar modernen Spielautomaten so hergerichtet, dal Jugendliche sich hier beim Coca
Cola treffen kénnen. Oft fragst Du Dich, wie es kommt, da3 nie schwarze und fast nie puer-
toricanische Jugendliche in Deinen Drugstore kommen, wo Du doch niemandem die Tiir
verbietest.

Du wohnst in einer kleinen Wohnung iiber dem Drugstore, gehst nach Ladenschlull gegen 1
Uhr ins Bett und fingst morgens um acht Uhr an zu putzen. Eine Frau oder eine Familie hast
Du nie gehabt. Irgendwie sind die Jugendlichen, die sich im Drugstore treffen, so etwas wie
Familienersatz fiir Dich. Und, wie es bei Eltern wohl so sein muB}, verstehest Du nicht, was
diese Jungens heute umtreibt, was sie dazu bringt, gegeneinander loszugehen.

Abb. 35: Ein New Yorker Drugstore. (50er Jahre)

Es war eine gute Idee, Tony zu fragen, ob er bei Dir Zugeh-Boy sein mochte. Er ist sehr
zuverlidssig und ganz verniinftig. Er konnte Dein Sohn sein. Zugleich hat er ja einen guten
Draht zu den Jets, so dal Du keine Angst zu haben brauchst, daf die Jets in Deinem Laden
eine Schlidgerei anfangen und die Tische zertriimmern. Lieber sollen sie die Jukebox anma-
chen und ihren Jazz horen.. Du hiltst Dir dann eben die Ohren zu!

Szenentext 11: Im Drugstore vor dem Cool-Song
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