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Einleitung

Liebe Kolleginnen und Kollegen,

die Collage ist heute eines der wesentlichsten Verfahren der Bildgestaltung. Sie kann problemlos
den gesamten Kunstunterricht eines Lehrers inspirieren. Um das Prinzip Collage zu verstehen,
werfen wir zunachst einen kurzen Blick zurtlick auf die Entstehungszeit.

Ab 1915 geht die Malerei in der Auseinandersetzung mit der Fotografie den Weg in die Abstraktion.
Nicht mehr die groRen Erzahlungen werden illustriert, sondern die Maler erkunden die der Malerei
eigenen Gestaltungsmittel. Diese Gestaltungsmittel, wie z. B. die Schraffur, die Plastizitat entste-
hen I3sst, oder die Perspektive, die Raumlichkeit darstellt, werden hinterfragt, fragmentiert oder
auch ganz aufgeldst. Schnell kommen dabei die Materialien selbst in den Blick. Ein eingeklebter
Zeitungsausschnitt stellt die lllusion einer gemalten Bildrealitat deutlich infrage und konfrontiert
sie mit der Wirklichkeit.

Eine gegenstandliche Bildillusion kann aber nicht so ohne Weiteres zerstért werden. Uber eine
zum Teil unbewusste Symbolik werden komplexe Bedeutungen aufgebaut, die Uber die reine Ab-
bildung hinausreichen. Die Symbolik der Bildgegenstande schafft Sinnzusammenhange. Diese
werden zerstort, wenn fur die Collage die Bildsymbole zerschnitten werden. Sie ist also ein relativ
radikales Verfahren der Dekonstruktion und daher auch dann abstrakt, wenn sie in der Fotomon-
tage wieder eine (ironische) Bildillusion entstehen lasst.

Lasst man Schuler nun ohne Anleitung z. B. Bildmaterial aus Zeitschriften collagieren, schneiden
sie zunachst ganze Bilder aus und kleben sie nebeneinander oder leicht Ubereinander. Sie zersto-
ren also keineswegs die symbolische Bildeinheit, sondern kombinieren sie einfach mit anderen
Einheiten. Zum Zerstéren und Neuorganisieren mussen sie erst hingefuhrt werden. Dazu dienen
die Unterrichtsprojekte im Kapitel 2.1. Hier werden die Bildelemente isoliert, fragmentiert und neu
miteinander verschrankt.

Die Unterrichtsprojekte in.diesem Bereich kénnen entweder einzeln experimentell durchgefuhrt
werden oder durch ein Projekt aus dem Kapitel 1.1 vorbereitet werden. Dort wird Uber das Kom-
ponieren einer dekorativ-ornamentalen Collage das abstrakte Sehen losgeldst vom Inhalt gelubt.

Im Kapitel 1.2 verwenden die Schuler Collagen als Handwerkszeug, um eigene Bilder zu entwickeln.
Dabei wird der additiv-assoziative Entwicklungsprozess durch einen konstruktiv-ganzheitlichen er-
setzt.

Diese Verfahren werden dann in Kapitel 2.2 mit neuen symbolischen Inhalten verbunden. Es ent-
stehen Bildinszenierungen, die die Bildlogik ad absurdum fuhren. Diese Unterrichtsprojekte set-
zen das Gestaltungspotenzial der Collage am komplexesten um.

Eine kritische Auseinandersetzung mit der heutigen Medienflut und dem Wahrheitsgehalt dahin-
ter findet im letzten Unterrichtsprojekt statt. Die Bilderflut, insbesondere im Internet, zeigt Rea-
litaten, deren Wahrheitsgehalt nicht im Mindesten mehr Uberprifbar ist. Die Collage macht den
Schuilern deutlich, dass auch sie in der Lage sind, mit einfachen Mitteln digitale Bilder herzustellen,
die einen erstaunlichen, aber auch erstaunlich absurden Wirklichkeitsanspruch haben. Fur dieses
Unterrichtsprojekt wird eine Bildbearbeitungssoftware bendtigt. Hier kdnnen Sie z. B. auf die kos-
tenlose Software Gimp zuruckgreifen (https://www.gimp.org).

Ich wiinsche Ihnen und lhren Schulern viel SpalR beim Experimentieren!

Heribert Braun
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UNTERRICHTSPROJEKT 1:

2 Doppelstunden

Komposition mit Stencil-Buchstaben (KI. 7-10)

DIN-A4-Papier, Schere, Cutter, Bleistift, Buntstifte, Klassensatz der Buchstabenvorlage

DIN A3 (Zusatzmaterial)

Schritt-fur-Schritt-Anleitung

ISl Schneide aus der

DIN-A3-Vorlage sorgfaltig die i
\ R D]

schwarzen Buchstaben aus, A ﬂe L ) E T

lasse dabei die weilen Stege
stehen, damit die Buchsta- G H I J H K
LMNO®P

ben nicht auseinanderfallen.
Drehe vor allem flUr die run-
den Buchstaben das Blatt im-
mer wieder so, dass du sie im
Handradius gut ausschneiden
kannst.

QRSTUY
WXYZ!?

Ubertrage die Buch-
staben mit verschiedenen
Buntstiften auf ein DIN-A4-
Blatt. Drehe dabei das Blatt.

EF

“HK

P
K> 1 UV
WXyz!?

Lege die Schablone immer rechtwinklig auf. Die Buchstaben sollen sich zu einer Textur Uberlagern

und dabei auch uber den Blattrand gehen.

Schaffe in deiner Komposition Schwerpunkte, denen offenere Bereiche gegentberstehen. Vermei-

de es, einen Schwerpunkt ins Bildzentrum zu setzen.

B -y
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EXETTEd Die Schablonen kannst du nun in vielfaltiger Form kombinieren. Wenn du die hellste
Farbe direkt unter die Schwarzschablone legst, baut sie den groRten Hell-dunkel-Kontrast auf. Du

wirst schnell erkennen, dass es gute und weniger gute Kompositionen gibt.

LI Sollten die Kompositionen noch nicht
stimmig sein, kannst du die ausgeschnittenen

Dreiecke aufkleben. Die Kompositionsmaoglich-
keiten sind unbegrenzt.
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UNTERRICHTSPROJEKT 1:
Mit Collage Bilder entwickeln - Fremde Planeten (KI. 7-8)

EZIRIXYENINTY Skizzen: 1 Doppelstunde, Entwurfscollage: 2 Doppelstunden, Reinzeichnung: 4 Doppel-
stunden

IS Entwurfsvorlage (Zusatzmaterial), DIN-A3-Papier, Schulfarbkasten mit Deckweif3, schwarze
Tusche, Pinsel mit Spitze, Borstenpinsel, Schere, Klebestift, schwarzer Buntstift, optional: 60-g-Drucker-
papier (DIN A4), ein Klammerhefter, Kopierer

Schritt-fir-Schritt-Anleitung

Recherchiere Bildvorlagen zu dem Thema, d. h. Bilder von Planeten, Raumschiffen,
Aliens usw. und bringe sie ausgedruckt mit. Klebe sie auf ein Plakat, um sie zur Inspiration im Klas-
senraum aufzuhangen.

EXESLTA] Fertige vier Bleistiftskizzen im Format DIN
A5 an, d. h., zeichne je zwei Skizzen auf ein DIN-A4-
Blatt. Du kannst dazu die Entwurfsvorlage verwenden.
Hefte die beiden Skizzenblatter zusammen, damit kei-
nes verloren geht.

EXSLT Entscheide dich fur eine Skizze und arbei-
te mit dieser weiter. Zeichne jeden der einzelnen Bild-
gegenstande der Skizze als dunkle Umrisszeichnung
(Konturzeichnung) etwa doppelt so grof3-auf Zeichen-
papier. Achte darauf, dass du die einzelnen Bildgegen-
stande gut ausschneiden kannst.

Schneide die Bildelemente so aus, dass die Kontur nicht beschadigt wird und lege sie
auf ein DIN-A3-Tragerblatt. Gestalte die Komposition, indem du die Bildgegenstande verschiebst,
falls n6tig erganzt oder durch andere ersetzt. Klebe erst am Schluss die Einzelteile auf.

Nl e NP =%
A "

EEESITRE] Als Nachstes wird die fertige Collage fur die Malerei kopiert.
Daflir mUssen die Linien der Zeichnungen deutlich zu erkennen sein.
Sollten einzelne Linien nicht vollstandig und kraftig genug sein, zeichne
die Stellen nach.
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TS Wenn du mit der Zusammenstellung deiner Landschaft zufrieden bist, kannst du die
Elemente aufkleben. Wahle anschliefend mithilfe der Papierstreifen einen kompositorisch span-
nungsvollen Bildausschnitt aus und markiere ihn zum Ausschneiden mit Bleistift. Klebe die ausge-
schnittene Collage auf ein weil3es Tragerblatt, das auf allen Seiten etwa 3-4 cm groRer ist.

Sollte deine Collage sehr wellig sein, kannst du sie von hinten mit einem Schwamm leicht anfeuch-
ten und z. B. zwischen zwei Pappen flach pressen.

—

oz
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UNTERRICHTSPROJEKT 6:
Eine Dose abstrakt (KI. 9-10)

EINENINTY 3 Doppelstunden

DIN-A4- und DIN-A3-Zeichenpapier (200 g) und DIN-A4-Kopierpapier (80 g), orangefarbenes
Tonpapier (DIN A4), Bleistift, Schere bzw. Cutter, Klebestift, Lineal, Deckweifs, schwarze Tusche, Pinsel
mit einer guten Spitze (Kunststoffpinsel, Gr. 6), sechs Fotos von zertretenen Getrénkedosen, flinf Kopi-
en von jeder Dose als Materialpool, Kopierer

Schritt-fur-Schritt-Anleitung

ENELLTE Schneide die Dosen zunachst aus den Kopien aus. Zerschneide dann die Dosen und
lege sie zu Kombinationen zusammen. Erganze dabei nicht einfach einen abgeschnittenen Do-
senausschnitt durch einen anderen, sondern lass moglichst interessante, ineinander verschrankte
Formen entstehen. Die Collage soll etwa zwei Drittel eines DIN-A4-Blatts bedecken.

BTN Lege das orangefarbene Tonpapier in den Ko-
pierer und erstelle eine Kopie der fertigen Collage. Male mit
DeckweilR und schwarzer Tusche die Kopie nach. Achte dabei
auf die Details. Mische moglichst feine und unterschiedliche
Grautdne. Arbeite die komplette Collage nach, sodass - bis auf
wenige Stellen - nichts mehr von dem orangefarbenen Tonpa-
pier durchschimmert.

Ergénze die Rander deiner Malerei zu einem vollstdndigen Rechteck und schneide
das Werk aus. Klebe es auf das DIN-A3-Tragerblatt, wobei du oben etwas weniger Abstand zum
Rand lasst als unten. Verwende einen Klebestift und méglichst wenige Klebepunkte, damit sich
keine Wellen bilden.

Peerﬁzﬂerk zur Vollversion
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UNTERRICHTSPROJEKT 1:
Reizbildcollagen (KI. 7-10)

ETITTNTA 4 Doppelstunden

SN Kopie des Reizbildes auf DIN-A3-Zeichenpapier, blauer Buntstift, Bleistift, schwarze Tusche,
Zeichenfeder, kleine Joghurtbecher, Toilettenpapier, ein Pinsel (Kunsthaar, Nr. 6) mit Spitze zum Austu-

schen (alternativ: Fineliner, dickerer schwarzer Filzstift), Kopierer

‘ |

7
SR

Y

netzwerk
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EREEITTERR Skizziere mit blauem Buntstift erste Bildideen um das Reiz-
bild herum. Bearbeite skizzenhaft das ganze Format. Zeichne aus dem
Armgelenk und nicht aus dem Handgelenk heraus. Arbeite dich nicht an
einer Sache fest. Die Zeichnung soll hell bleiben und nicht zu sehr in die

Einzelheiten gehen.

PRI Konkretisiere den Entwurf mit Bleistift. Schaffe einen harten
Kontrast zwischen Linien und schwarzen Flachen. In deiner Welt gibt es
nur Schwarz und Weil3, d. h. extremes Licht oder tiefer Schatten. Verzichte
hier auf schraffierte Grauwerte bzw. Mitteltone. Arbeite die Skizze prazise

aus.

ENEILTE] Erstelle eine

Kopie deiner Bleistift-
zeichnung. Achte auf
die  Kontrasteinstel-
lung, sodass gleichma-
Rige Schwarzflachen
entstehen. Die Linien
des blauen Buntstifts
sollten danach kaum
noch zu sehen sein.

ERESTEES Du kannst

die Kopie nun kolorie-
ren. Verwende reine
Farben in klaren FIa-
chen. Male so wenig
wie moglich Gber die
schwarzen Flachen,
da sich sonst graue
Schlieren bilden.

zur Vollversion
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ERESTER Zum Schluss werden die Konturen
gemalt, jedoch nicht mit Schwarz, sondern
ebenfalls mit dem angemischten Braunton, den
du mit Blau abdunkeln kannst. Du kannst die
Konturen aber auch mit einem dunklen Bunt-
stift nachzeichnen, wenn dir das leichter fallt.

B Verwende die gleiche Technik, um ei-
nen Teller zu malen. Hier bietet sich ein leichtes
Blau als Grundton an.

FEELTEN Wenn alles trocken ist, werden die

o rr— Kekse und der_ Teller sauber ‘ausgeschnitten

e S, und auf dem Tonpapier arrangiert. Komponiere

y/ L ; dezentral. Um dem Bild noch mehr raumliche

f e N\ Tiefe zu verleihen, verwende das dunkelgraue

f | \ Tonpapier als Tischflache, auf dem du zusatzlich
\ |

v ‘, zum Umiriss des Tellers den Schatten der Bildge-
: 7 genstande aufzeichnest und ausschneidest. Das
\ ‘ darunterliegende schwarze Tonpapier erscheint

\/ > dann als Schatten unter dem Keksteller.

oy
2T

Lo 2 fL SR,

L A D
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als)
(MITTELYzum) ZWECK{

Komponieren lernen

Wenn Schiler in einer Grundibung beliebige Kreisformen in einen Rahmen setzen sollen, entste-
hen meist Kompositionen, die gleich grol3e Kreisformen in einer regelmalligen Streuung zeigen.
Dies entspricht dem menschlichen Bedurfnis nach Ordnung und Ruhe. Offene Bildformen, Asym-
metrie, Schwerpunktsetzungen durch Haufungen und Anordnungen diagonal zum Rahmen sind
spannungsvolle Kompositionsprinzipien, die die Schuler erst lernen mussen.

Kadrierung (Rahmen des Bildausschnitts)

Die Wahl eines eigenen Kompositionsrahmens ist die erste wichtige Gestaltungsentscheidung auf
dem Weg zum Bild. Beim Aufzeichnen eines Rahmens machen sich die Schiler klar, welche Dimen-
sionen und Begrenzungen ihr Bild haben soll. Durch das Experimentieren mit Papierstreifen als
Rahmenformat auf einer fertigen Collage bekommt man einen abstrakten Blick fir Komposition.
Hierbei darf gerne auch von den gangigen DIN-Formaten abgewichen werden.

Komponieren mit geometrischen Formen (Ellipse, Dreieck, Rechteck)
Um Kompositionsprinzipien erkennbar zu machen, mussen die Bildgegenstande auf Grundformen
reduziert werden. Dadurch verlieren sie ihre erzahlerischen Inhalte. Zum Einsatz kommen die geo-

metrischen Grundformen Kreis/Ellipse, Rechteck/Quadrat und Dreieck.

Kreisflache:

. l

S

—

Eine Kreisflache hat keine kla-
re Ausrichtung. Sie akzentuiert
innerhalb eines Kompositions-
rahmens nur einen Ort und
eine Ausdehnung.

Ellipsenflache: Eine Ellipsen-
flache macht bereits deutliche
horizontale, vertikale und dia-
gonale Ausrichtungen erkenn-
bar und baut daher starkere
Bezlige zu anderen Formen
auf.

netzwerk
lernen

Werden zwei Kreisflachen ein-
ander gegenubergestellt, ent-
stehen Grol3-klein-Kontraste
und erste horizontale, verti-
kale oder wie hier diagonale
Bezlge.

Kreisformen wirken weich und
passiv. Sie bilden die Grund-
formen des Kindchensche-
mas.

zur Vollversion
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UNTERRICHTSPROJEKT 1:
Komposition mit Stencil-Buchstaben (KI. 9-10)

Stencil-Buchstaben als Schablone

Stencil-Alphabete gibt es in unterschiedlichster Form im Internet. Die im Zusatzmaterial angebo-
tene Schablonenvorlage ist eine selbst hergestellte Stencil-Schrift. Es handelt sich um eine etwas
in die Lange gezogene Arial-Black-Schrift, die in einem Zeichenprogramm um die weil3en Stege
erganzt wurde. Diese Technik lasst sich auch auf andere (geeignete) Schriften anwenden. Vergro-
Rern Sie die beiliegende Schriftvorlage auf DIN-A3 und verwenden Sie fir die Schablonenkopien
ein kraftiges Zeichenpapier.

Mischen durch Uberlagern der Farben

Fur das Mischen und Uberlagern der Farben beim Ausmalen der Schablonen sind Buntstifte bes-
tens geeignet. Sie sind durchaus farbintensiv und entwickeln beim Ubereinanderlegen interessan-
te Mischungen. Fir die dunkelsten Buchstaben kann auch ein Bleistift verwendet werden, dessen
silbrige Oberflache gut zu den Buntstiftbuchstaben passt.

-4 3

Einfachere Variante: Eine ganz einfache Variante, die aber durchaus ansprechende Ergebnisse
liefert, ist eine reine Buchstabencollage aus Zeitungs- und Zeitschriftenmaterial. Ein Schulerbei-
spiel finden Sie im Zusatzmaterial.

Schwierigere Variante 1: Die Aufgabe kann fur leistungsstar-
kere Schuler komplexer angelegt werden. So kénnen die Buch-
staben nicht nur parallel zum Bildrand, sondern auch diagonal
angeordnet und zusatzlich mit vielfaltigen Mustern gestaltet
werden. Eine weitere Variante ist die Gestaltung des Umfelds,
wahrend die Buchstabenformen frei bleiben. Eigenstandige
Schuler benétigen keine genaueren Vorgaben. Lassen Sie die
Schuler selbst experimentieren. Sie kbnnen mit der Schablone
frei gestalten, solange die Darstellung abstrakt bleibt.

Schwierigere Variante 2: Ein

einfacher, aber aussagekrafti-

ger Spruch kann gestaltet wer- S
den, z. B.: ,Sei du selbst!” Bei
einem solchen Satz wird nun
auch der Wortabstand rele-
vant sowie die lesbare Platzie-
rung im Format. Dabei sollte der Textinhalt durch die Form des
Layouts interpretiert werden.

Schwierigere Variante 3: Es werden Fruchtschablonen ausge-
schnitten und vielfaltig eingesetzt (Schablonenvorlage siehe Zu-

metzwwerk: DINA3).
lernen
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Einfachere Variante: Man gibt ein kleineres Format vor und lasst die Schuler eine Serie verschie-
dener kleiner Kompositionen anfertigen. Davon werden drei ausgesucht und seriell prasentiert.

Schwierigere Variante: Fur diese Variante kénnen alte, bereits als Unterlage oder Ahnliches ver-
wendete Pappen benutzt werden, die im DIN-A5-Format zugeschnitten werden. Des Weiteren wird
ein Kleister im Verhaltnis 1:5 angesetzt. Die Arbeit findet am besten draul3en statt, da die Pappen
mit unterschiedlichen Naturpigmenten (Sand, Erde, Torf usw.) beklebt werden. Um den Reliefcha-
rakter zu verstarken, kann zusatzlich Gips zum Einsatz kommen.

Zwei Farbpigmente, wie z. B. Zitronengelb oder ein kalter Blauton, dienen dazu, Akzente zu setzen.
Nach dem Trocknen sollten die fertigen Pappen gut abgeschuttelt werden, bis kein Material mehr
abfallt.

Fur die weitere Verarbeitung zu einer Collage kdnnen die Pappen auf der Riickseite mit einem Cut-
ter eingeschnitten und gebrochen werden. Die Schuler collagieren die Pappen auf einem weil3en
Karton. Mithilfe von zwei farbigen Tonpapieren, die homogene Farbflachen liefern, lasst sich zwi-
schen den schrundigen Materialpappen und der industriellen Glatte und Homogenitat der Papiere
ein spannungsvoller Kontrast erzeugen. Kompositorisch sollte auf Rasterbezlge geachtet werden,

farblich auf Komplementarkontrast.

zur Vollversion
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UNTERRICHTSPROJEKT 2:
Eine gestaffelte Landschaft entwickeln (KI. 7-10)

Horizont

Das zentrale Element fur ein Landschaftsbild ist der Horizont. Der Horizont ist eine Linie zwischen
Himmel und Erde, wobei diese, das ist wichtig, auf Augenhdhe des Betrachters liegt. Alles, was
Uber den Horizont hinausgeht, ist grofRer, alles darunter ist kleiner als der Betrachter. Dies gilt auch
fur Bildelemente, die in der Entfernung zu sehen sind. Aus der Hohe des Horizonts ergeben sich
zwei psychologisch unterschiedliche Perspektiven.

i
i
i
i

S

ik
i
' Froschperspektive
b
Vorne wenige grof3e Elemente, hinten viele
kleine SRS Ey e
QD D (R DR R = <D
Das Prinzip vorne, unten = grofs und hinten, oben = klein kann da- BT DT,

hin verstarkt werden, dass auch die Anzahl der Bildgegenstande
nach hinten deutlich héher wird.

Repoussoir-Figuren

Grol3e Figuren, z. B. groRe Steine, die im Vordergrund stehen
und deutlich Uber den Horizont hinausgehen, bauen eine Ver-
gleichsgrolRe auf und lassen kleine Figuren im Hintergrund weit
weg wirken.

DP
Perspektivische Verkiirzung . i o

In der zentralperspektivischen Konstruktion,
bezogen auf einen Fluchtpunkt (FP) Uber den
Betrachterstandpunkt (StP) und einen Distanz-
punkt (DP), zeigt sich, dass horizontale Linien
zum Horizont (ho) hin immer enger zusammen-
laufen. Im Raum bedeutet das, dass sich die
Flachen nach hinten verkirzen und immer we- ,

nekzaNerk werden kénnen.
lernen
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UNTERRICHTSPROJEKT 4:
Frottage iiberzeichnet - Insekten in GrofRaufnahme (KI. 7-8)

Frottage

Beim Frottieren werden mit einem Stift und transparentem 60-g-Druckerpapier Materialoberfla-
chen von Wanden, Bdden und anderen Objekten abgenommen. Die Schiler bekommen dadurch
eine neue Sicht auf die Umwelt und werden zu Entdeckern und Sammlern. Sie beginnen, die Welt
haptisch zu sehen. Da man vorher nicht weil3, wie die Flache frottiert aussieht, ist der Frottage-
vorgang spannend.

Um einen Uberblick Uber die gesammelten Frottagen zu behalten, sollten die Schiiler jedes Blatt
mit Material/Typ und Ort beschriften und in einer Mappe, die sie aus einem gefalteten Zeitungs-
blatt herstellen, sammeln. Jede Mappe wird mit dem Namen des Schulers versehen.

Recherche

Um von eher schematischen, klischeehaft vereinfachten Insektenformen wegzukommen, kénnen
die Schuler im Vorfeld Insektenfotos recherchieren, die sie ausgedruckt fir den Einstieg in das
Projekt mitbringen. Auf Plakate geklebt und an der Wand des Kunstraumes befestigt, dienen sie
den Schulern als Studienobjekte.

Die Insekten wirken besonders durch die VergréRBerung fremd und gefahrlich. Es ist der Reiz der
Aufgabe, aber eben auch ihr Anspruch, dass die Schuler Tiere gestalten, mit denen sie sich nicht
identifizieren. Ein stérender Identifikationstrager kann das Auge sein, das oft zu vermenschlicht
dargestellt wird. Insekten haben allerdings Facettenaugen ohne ,Blick”. Darauf sollte hingewiesen
werden, damit keine stf3en Comicfiguren entstehen.

Dreieckformen vs. Rundformen

Wahrend die Korper der Insekten aus Ovalen bestehen, sind ihre Werkzeuge (Sauger, Zangen,
Greifer usw.) eher dreieckig. Diese Dreiecksformen sind spitz, wirken aggressiv und bauen einen
interessanten Kontrast zu den Rundformen auf, die in sich geschlossen und voluminds wirken.
GrofR3-klein-Kontrast

Wahrend die Insekten groRRe Hinterleibe haben, sind die Kdpfe eher klein. Durch die Zangen, Mund-
werkzeuge usw. wirken sie gefahrlich. Der kleine, gefraRRige Kopf, der fehlende Blick und der dicke
Hinterleib lassen das Insekt als Monster erscheinen.

Proportionen

Bei der VergroRBerung mussen die Schuler auf die richtigen Proportionen achten. Dazu Ubertragen

sie die GroRBenverhaltnisse der Vorlage auf die VergréRerung. Beispiel: Der Kopf passt siebenmal
in den Hinterleib oder ein Bein ist so lang wie der Hinterleib usw.

zur Vollversion
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Vier Ansichten einer Raumecke (KI. 9-10)

Zufallsprinzip

Die Herausforderung dieses Unterrichtsprojekts liegt darin, dass A B
die beiden Schuler, die in Partnerarbeit zusammenarbeiten, an-
fangs nicht wissen, worauf die Arbeit hinauslauft bzw. wie die
Bilder am Ende kombiniert werden. Erst nach Fertigstellung der
Zeichnungen sollen sie die moglichst wirkungsvollste Kombina- B A
tion finden.
Dazu sollten sich die Schuler mit einer Raumecke auseinander- -

setzen, die chaotisch wirkt und die durch ihren Detailreichtum nicht so einfach abzuzeichnen ist.
Gut geeignet sind gedffnete Materialschranke. Sie als Lehrer sollten darauf achten, dass die Schu-
ler das Angebot nicht reduzieren oder ausgewahlte Gegenstande inszenieren.

Geschlossene und

|
offene Bildform
In einem geschlossenen Bild O
sind alle Motive vollstandig im
Format abgebildet, wohinge- X
gen in der offenen Bildform ;

nur ein Ausschnitt aus einem
deutlich gréReren Zusammen-
hang zu sehen ist.

Machen Sie die Schuler auf die unterschiedliche
Wirkung der Bildformen aufmerksam. Ange-
schnittene Bildelemente kdnnen beim spateren
Zusammenfligen der Zeichnungen interessante
Ubergange erzeugen.

| geschlossene Bildform offene Bildform

Raumlichkeit vor Plastizitat

Machen Sie den Schulern bewusst, dass es bei
dieser Arbeit nicht wie gewohnt um die Gegen-
stande geht, sondern um den Raum. Der Raum
definiert die Gegenstande durch das Verhaltnis
von hell und dunkel. In der Zeichnung sollen
die Gegenstande aus dem Raum heraus entwi-
ckelt werden. Dazu werden die Gegenstande zu-
nachst nur in der Kontur gezeichnet und dann
durch das Zeichnen der dunklen Flachen, die sie
umgeben, in den Raum integriert. Man arbeitet
also vom Dunklen ins Helle und nicht wie beim
Schraffieren eines Korperschattens vom Hellen
ins Dunkle. Diese Technik wurde im Barock ent-
wickelt. Ein Beispiel des Malers Rembrandt fin-

netzawedkzmaterial.
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